Введение.

Александр Павлович Брюллов, известный петербургский архитектор 1830-1840 годов 19 века, интересен исследователям истории русского искусства не только как мастер зодчества, творивший в переходную эпоху от классицизма к эклектике, но и как реставратор и создатель интерьеров Зимнего дворца после пожара в декабре 1837 года. Именно эту сторону  творчества А.П. Брюллова мы и будем рассматривать в нашей работе.

Дворцовые интерьеры А.П. Брюллова весьма разнообразны по своей стилистике. Среди них мы можем встретить и самостоятельные классицистические интерьеры, как, например, личные покои императрицы Александры Федоровны. Архитектор не применил здесь никаких новаторских идей, специфика его работы заключалась, прежде всего, в том, чтобы по возможности без изменений восстановить классицистические интерьеры Джакомо Кваренги
.  Также к  классицистическим интерьерам переходного периода, созданным А.П. Брюлловым, можно отнести и такие интерьеры, как Белый зал, Большая столовая, Малахитовая гостиная, Ротонда. 

Особый интерес для исследователя истории интерьеров представляют те дворцовые покои, которые архитектор оформил в различных исторических стилях, - Помпейская столовая, Мавританская ванная, Александровский зал. В большей степени, нас, конечно же, интересует такие сохранившиеся предметы интерьера по эскизам А.П. Брюллова, как несколько предметов из интерьера Помпейской столовой в собрании Государственного Эрмитажа.

В нашей работе будет  рассмотрен в отдельной главе так называемый «исторический» стиль в творчестве Брюллова, а именно – «помпейский стиль», его проекты мебельного убранства и отделки помещений в этом стиле. Часть работы будет посвящена восстановлению архитектором интерьеров Зимнего дворца после пожара и созданию самостоятельных интерьерных убранств.

При написании работы были использованы такие монументальные труды в русской искусствоведческой науке, как книга И.К. Ботт и М.И. Каневой «Русская мебель»
 и своеобразная архитектурная монография «Эрмитаж. История строительства и архитектура зданий»
. 

В первой книге очень подробно рассмотрен «помпейский вкус» в интерьерах А.П. Брюллова, и архитектор назван одним из первых мастеров в русском декоративно-прикладном искусстве, кто начал использовать помпейскую тему в дворцовых интерьерах
. Весьма подробно и тщательно проанализирован интерьер и мебельное убранство Помпейской столовой, от интерьера которой остался лишь мебельный гарнитур и свидетельства современников. 

В труде «Эрмитаж. История строительства и архитектура зданий» творчество Брюллова рассматривается, прежде всего, как этап восстановления архитектуры интерьеров Зимнего дворца, утраченных во время пожара.

Конечно же, нельзя не упомянуть об еще одной замечательной книге – альбоме «Виды залов Эрмитажа и Зимнего дворца в акварелях и рисунках русских художников середины 19 века», составленном А.Н. Воронихиной
. Эта книга интересна нам не только изображениями интерьеров, созданных А.П. Брюлловым и запечатленных живописцами К.А. Ухтомским, Л. Премацци, Э.П. Гау, но так же и текстом, написанным составителем альбома. Книга, вероятно, подразумевавшаяся как живописный альбом, стала незаменимым трудом для исследователей архитектуры и интерьеров Зимнего дворца и Эрмитажа.

И, наконец, еще одной книгой, которую мы использовали в нашей работе, явилась монография Г.А. Оль «Александр Брюллов»
. В книге отдельной главой, называющейся «Ни один покой не похож на другой»,  вынесено рассмотрение реставрации и создания интерьеров Зимнего дворца по проектам А.П. Брюллова. К сожалению, поскольку автор преследовал цель написать книгу об архитекторе А.П. Брюллове, интерьеры Зимнего дворца рассматриваются исключительно с архитектурной точки зрения.

Обратимся теперь непосредственно к «помпейскому стилю» в декоративно-прикладном искусстве А. П. Брюллова.

Глава 1. «Помпейский стиль» в эпоху историзма в России.

С 1830-х гг. как в западноевропейской, так и в русской архитектуре классицизм начинает вытесняться новыми стилевыми течениями. Наиболее активно процесс освоения исторических стилей проходил в сфере внутренней отделки зданий и создания интерьеров, отвечающих самым разнообразным вкусам…..
….Поговорим о «помпейском стиле» в декоративно-прикладном искусстве. И.К. Ботт т М.И. Канева говорят в своей книге «Русская мебель», что «термины «этрусский вкус», «а-ля-грек», «помпейский стиль» определяют особое художественное направление в русском искусстве эпохи историзма, истоки которого, появившиеся в конце 18 столетия, были связаны с развитием археологии и изучением вновь открывавшихся памятников античной культуры»
.

Вполне естественно, что открывшиеся в ходе археологических раскопок новые формы стали привлекать внимание художников и декораторов, сначала в Западной Европе, а затем, в 1830-х годах, уже и в России. 

В эпоху историзма «помпейский стиль», как и другие стили, подражающие античности, все-таки оставался всего лишь одним из вариантов прочтения и толкования классического искусства. Говоря же о русских архитекторах и декораторах, можно отметить то, что, несмотря на то, что в Европе регулярно издавались каталоги с зарисовками мебели и предметов декоративно-прикладного убранства, найденных на раскопках, русские мастера сознательно не использовали древние иконографические образцы, создавая собственные новые мебельные формы. Вероятно, это происходило потому, что многие античные мебельные формы в той или иной степени присутствовали уже и в мебельном искусстве 18 века, и в начале 19 века, и скорее ассоциировалась с мебелью эпохи ампир. Мебель из Помпейской столовой по проектам А.П. Брюллова воспринималась же как  истинно античная мебель, поскольку архитектор использовал формы, ранее не встречавшиеся в современном ему мебельном искусстве и настоящий помпейский декор: «Архитектор предлагает самостоятельные мебельные образцы, комбинируя современные и древние элементы конструкций и декора: в формах стульев интерпретирует складной римский бронзовый табурет, соединенный со спинкой от клисмоса; для дивана заимствует точеные ножки греческих клине, а вполне классицистические по конструкции и пропорциям консоли по его воле получают передние стойки в виде львиных лап, увенчанных оскалившимися звериными мордами. Подобные ножки имели и небольшие табуреты из гарнитура столовой»
.

Таким образом, можно говорить, что архитектор вполне сознательно не воспользовался ни известными по археологическим раскопкам иконографическими образцами, ни подлинными предметами, ни источниками, хотя, во время путешествия по Италии вполне мог видеть их. 

Глава 2. Мебельное убранство и отделка интерьеров попроектам А.П. Брюллова в Зимнем дворце

В данной главе мы рассмотрим сначала общую концепцию творчества А.П. Брюллова в Зимнем дворце, затем попытаемся проанализировать отдельные интерьеры, выполненные в своеобразном классицистическом стиле архитектора, как с архитектурной точки зрения, так и с точки зрения мебельного убранства. 

Творчество Брюллова, одного из пионеров эклектики, отразило переходный этап развития русского зодчества 19-го столетия. Архитектура созданных им произведений и концепции созданных им интерьеров и проектов мебельного убранства - это сплав художественных концепций классицизма, в традициях которого он был воспитан, и стилизаторства, выражавшего идеи романтизма.

На разных этапах развития русской архитектуры менялась оценка творчества Брюллова. Восторженно принятый современниками в первые десятилетия своей деятельности, он вскоре был незаслуженно отвергнут и почти забыт. Но уже художники начала XX века начали признавать «немало таланта, вкуса, чувства, поэзии» за искусством середины 19-го столетия. Брюллов характеризуется ими как один из самобытных и тончайших архитекторов-творцов.

Александр Брюллов создавал проекты отделки интерьеров Зимнего дворца еще до грандиозного пожара, случившегося в декабре 1837 года. В 1834 году зодчим был создан проект внутреннего убранства галереи, расположенной в юго-восточной части дворца. Декоративное оформление галереи вызывает ассоциации с интерьером Александровского зала: абсолютно такие же декоративные элементы, как, например, готические своды, выполненные в форме веера, рельефы в виде мечей с вензелями, капители в форме двуглавых орлов. Галерею эту предполагалось создать именно на том месте, где находится сейчас Александровский зал, разделяющий между собой Первую и Вторую запасные половины. 

Все интерьеры, созданные А.П. Брюлловым в Зимнем дворце современные исследователи разделяют на четыре группы
. К первой группе относятся покои императрицы Александры Федоровны, расположенные в западной части Зимнего дворца. С точки зрения исследователя интерьеров Зимнего дворца, внутреннее убранство этих покоев по отношению к творчеству Брюллова не так уж и интересно, поскольку сам архитектор в этой работе является не самостоятельным создателем интерьерного убранства, а лишь только реставратором, правда, великолепным, классицистических интерьеров работы Джакомо Кваренги. 

Кроме того, А.П. Брюллов создал в Зимнем дворце и самостоятельные интерьеры, приближенные к классицизму, но уже с некоторыми элементами эклектического стиля. Эти парадные интерьеры, представленные в Зимнем дворце Белым (Танцевальным) залом, Ротондой, Большой столовой, Малахитовой гостиной, сохранились до наших дней. Внутреннее убранство этих помещений в 19 веке мы можем увидеть на акварелях и рисунках Л. Премацци и Э.П. Гау в альбоме А.Н. Воронихиной. Рассмотрим эти интерьеры.

Белый (Танцевальный) зал расположен в центре углового юго-западного ризалита и своими окнами выходит на Дворцовую площадь, до пожара на его месторасположении находились три комнаты. Внутреннее пространство зала так и осталось разделенным на три части пилонами и полуциркульными арками. Пилоны в Белом зале декорированы с помощью пилястр коринфского ордера. Средняя часть зала также делится на три части отдельно стоящими коринфскими колоннами. На Дворцовую площадь выходят окна арочной формы, на противоположной глухой стене так же расположены плоские ниши в форме арки. Стены меньших боковых частей пространства зала декорированы малыми пилястрами, над которыми расположен достаточно широкий барельеф, и этот мотив затем повторяется в обработке наружных стен дворца. Весьма разнообразно скульптурное убранство Белого зала, в котором присутствует и круглая скульптура и барельефы. Таким образом, очевидным является то, что Белый зал определенно принадлежит по своему стилю к классицизму. Однако здесь уже появляются такие эклектические элементы, как мелкий рисунок лепного орнамента, чередование колонн, пилонов и пилястр. 

Оригинальна архитектурная композиция Ротонды, также  воссозданной в рамках классицистического стиля. Ротонда была построена О. Монферраном в 1830 году и соединяла две анфилады, парадную и жилые покои. После пожара 1837 года Ротонда была восстановлена архитектором Брюлловым, который при восстановлении помещения повысил купол и обнес Ротонду легким металлическим балконом по второму ярусу. Достаточно сильно им было изменено скульптурное убранство помещения. Например, Брюллов изменил гладкие колонны, каннелировав новые их искусственным мрамором. Современники восторженно описывали Ротонду как чудесное помещение в античном стиле. 

Отдельно хотелось бы рассмотреть Малахитовую гостиную, расположенную в северо-западной части Зимнего дворца. До Великого пожара зал этот, отделанный О. Монферраном, являлся гостиной в личных покоях жены Николая 1. До пожара зал был декорирован фиолетовой яшмой. В процессе восстановления дворца после пожара, когда деревянные перекрытия были заменены сводчатыми, пространство помещения было существенно изменено, поскольку находившиеся в центре зала колонны сдвинули к стенам. 

В отделке зала Брюлловым был использован малахит, из которого было выполнено все стенное убранство – колонны, пилястры, камины. Кроме того, декоративная отделка Малахитовой гостиной предлагает зрителю невероятное обилие позолоты. Золото находится там везде: золоченные резные двери, позолоченная лепка из папье-маше на сводчатом потолке. Весьма оригинально решена А.П. Брюлловым проблема сочетания цветов в интерьере. Достаточно неожиданно то впечатление, которое производит столь контрастное цветовое сочетание малахитового камня, невероятного обилия позолоты и золоченой мебели, оббитой малиновым штофом, как можно судить об этом помещении по акварели К.А. Ухтомского «Малахитовый зал в северо-западном ризалите Зимнего дворца». 

Таким образом, можно заметить, что свои парадные дворцовые интерьеры архитектор Брюллов оформлял в стиле эпохи классицизма, уже в какой-то степени переосмысленным в рамках эклектики.

Рассмотрим не только мебельное и декоративное убранство интерьеров по проектам А.П. Брюллова, но и декорировку пола по его эскизам. 

Рассмотрим отдельную группу помещений, являющихся личными и парадными покоями царской семьи, интерьеры которых выполнены А.П. Брюлловым в рамках форм определенных исторических стилей. Подобные интерьеры в Зимнем дворце представлены Готической гостиной, Александровским залом, Помпейской столовой, Мавританской ванной. 

Самым известным помещением из вышеперечисленных является Александровский зал, и именно с него мы и начнем свое описание «исторических интерьеров». Александровский зал представляет собой своеобразный памятник победе русских войск в Отечественной войне 1812 года, и именно этим определяется его внутреннее убранство. В его интерьерном оформлении присутствуют явные элементы готического стиля и, конечно же, элементы классицизма.

Александровский зал является большим, прямоугольным в плане, двусветным помещением, в котором с помощью сильно выступающих пилонов выделено шесть частей. Привлекают внимание «веерные» готические своды с арками, переброшенными через зал. Веерообразные своды и арки образуют в четырех средних частях зала небольшие купольные пространства над каждой из четырех частей. Две крайние боковые части перекрыты кессонированным сводом, а их стены декорированы нишами, где были установлены скульптурные изображения военных доспехов. Классицистические элементы здесь присутствуют только лишь в виде скульптурного декора, содержащего аллегорические изображения событий Отечественной войны 1812 года. 

Значительным интерьером в историческом стиле является также убранство Помпейской (Малой) столовой, находящейся в северо-западной части Зимнего дворца. Анализу ее интерьера хотелось бы уделить особое внимание, поскольку А.П. Брюллов был первым петербургским архитектором, начавшим создавать проекты внутреннего убранства в «помпейском вкусе». К сожалению, от интерьера Помпейской столовой сохранился только мебельный гарнитур, выполненный по проекту Брюллова в мастерской братьев Гамбс. В 1894 году интерьер Помпейской столовой был изменен архитектором Р.Ф. Мельцером, новое убранство комнаты явилось подражанием стилю «второго рококо».   Но сохранилась акварель К.А. Ухтомского, изобразившего в 1874 году те внутреннюю отделку и мебельное убранство Помпейской столовой, которые спроектировал А.П. Брюллов. Непосредственно работали над отделкой Помпейской столовой по рисункам Брюллова художник Дроллингер, выполнивший роспись плафона, мебельщик П. Гамбс, паркетчик Бетхер. 

Интерьер Помпейской столовой в Зимнем дворце явился совершенно новым прочтением античной культуры. По проекту А.П. Брюллова стены и двери столовой были выполнены в технике «скальоло»
, в этой же технике была выполнена доска консольного стола. Рисунки потолка и паркета также повторяли мотивы позднеримской живописи. Мебельное убранство Помпейской столовой, исполненное в мастерской братьев Гамбс, соответствовало общей стилистической направленности интерьера. Но «формы и декор самой мебели имели мало общего с подлинными образцами, обнаруженными в Помпеях»
. В книге «Русская мебель» И.К. Ботт и М.И. Каневы этот факт объясняется тем, что почти все позднеримские мебельные формы уже творчески перерабатывались европейскими мастерами в 18 и 19 веках, и во времена Брюллова подобная мебель больше ассоциировалась с мебелью стиля ампир
. 

Проектируя мебель для Помпейской столовой, архитектор совмещает современные и древние элементы конструкции и декора. Брюллов использует элементы римской мебели, формы греческого стула-клисмоса, наконец, классицистические элементы в создании дивана и консоли. Вся мебель была изготовлена из простого дерева и декорирована красным и черным орнаментом. Спинки стульев были расписаны мифологическими сюжетами. «…Брюллову удалось передать главное – характерную цветовую гамму, теплый, насыщенный колорит, свойственный интерьерам римских вилл»
, - пишут И.К. Ботт и М.И. Канева. 

� Подобная мысль была высказана в книге Г.А. Оль «Александр Брюллов», где автор пишет о том, что пожар пощадил западное крыло дворца настолько, что Брюллов смог их восстановить почти полностью.


� Ботт И.К., Канева М.И. Русская мебель. История. Стили. Мастера. СПб., 2003 


� Эрмитаж. История строительства и архитектура зданий. Л., 1989


� Ботт И.К., Канева М.И. Русская мебель. СПб., 2003, с. 257


� Воронихина А.Н. виды залов Эрмитажа и Зимнего дворца в акварелях и рисунках русских художников середины 19 века. М., 1983 


� Оль Г.А. Александр Брюллов. Л., 1983


� Ботт И.К., Канева И.М. Русская мебель. История. Стили. Мастера. СПб., 2003. С. 256


� Там же, с. 261


� Например, такую концепцию интерьерного творчества А.П. Брюллова представляет Г.А. Оль в своей монографии «Александр Брюллов». 


� Техника «скальоло» заключалась в следующем: в белом фоне искусственного мрамора вырезались узоры, заполнявшиеся затем искусственным мрамором различных ярких цветов. 


� Ботт И.К., Канева М.И. Русская мебель. СПб., 2003, с. 259-260


� Там же, с. 260


� Там же, с. 261
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