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Введение.
Творческое начало рождает в человеке живую фантазию, живое воображение, поскольку  оно по природе своей основано на желании сделать что-то, что до тебя еще никем не было сделано, или хотя то, что до тебя существовало, сделать по-новому, по-своему, лучше. Иначе говоря, творческое начало в человеке - это всегда стремление вперед, к лучшему, к прогрессу, к совершенству и, конечно, к прекрасному в самом лучшем значении этого понятия.
Вот такое творческое начало воспитывает в человеке искусство, и в частности музыка, как один из видов искусства. В этой своей функции музыка вряд ли может быть полностью заменена. По своей удивительной способности вызывать в человеке творческую фантазию музыка занимает, безусловно, одно из ведущих мест среди всех многообразных элементов, составляющих сложную систему воспитания человека, а без творческой фантазии не сдвинуться с места ни в одной области человеческой деятельности. 
Цель данной работы - рассмотреть особенности музыки как самостоятельного вида искусства, и также взаимодействие музыки с другими видами искусства и в частности с литературой и живописью. Существующая взаимосвязь звука, цвета и изображения доказывает необходимость целостного понимания искусства и использования достижений разных искусств в процессе  развития эмоционально-целостного отношения к музыке.

Для достижения цели в данной работе решались следующие задачи:

- исследовалась специфика восприятия человеком музыкальных произведений;

- проведен сравнительный анализ методов и способов влияния на развитие человеческой личности музыки и живописи;

- исследовалось взаимовлияние музыки и литературы в процессе эстетического развития личности;
- раскрывалась роль собственно музыки в эстетическом воспитании подрастающего поколения.

Система эстетического образования как правило нацелена на преподавание одного из видов искусств. Вместе с тем, изучение теоретических дисциплин (теории и истории музыки, изобразительного искусства, литературы театра и др.) открывает дополнительные возможности для восприятия искусства как взаимосвязанной системы, основанной на таких центральных понятиях как гармония, композиция, художественный образ, и направленной на развитие эмоционально-ценностного отношения к одному из видов искусств – музыке.

1. Специфика восприятия музыкального искусства.

Как и другие виды духовной деятельности человека, музыка – это средство познания мира, данное человеку, чтобы он научился понимать самого себя, видеть красоту Вселенной и постигать смысл жизни. «Музыка – язык чувств», – сказал Роберт Шуман. Но выражению чувств музыка начала учиться только на излете эпохи Возрождения, на рубеже XVI–XVII веков. Это было время, когда человек осознал себя личностью, способной мыслить, чувствовать и творить, когда расцвело светское искусство и родилась опера. Выражение человеческих страстей-аффектов стало первостепенной задачей музыкального искусства в XVIII веке, а в эпоху романтизма мир эмоций и ощущений становится основной сферой, к которой обращаются композиторы в поисках тем, образов и даже средств выражения. 

Чувства, звуки, зарисовки окружающей жизни, движение... Но разве не подвластен музыке мир идей? «У каждого подлинно музыкального произведения есть идея», – утверждал Бетховен. Идею, выраженную в его знаменитой Пятой симфонии, сам автор сформулировал так: «От мрака к свету, через борьбу к победе». Совсем не обязательно, чтобы в воплощении идей музыке помогало слово – будь то литературная программа, оперное либретто, поэтический эпиграф или авторские пояснения. 

Эмоции и ощущения, движение и изменение, идеи и представления, быт и природа, реальное и фантастическое, тончайшие нюансы колорита и грандиозные обобщения – все доступно музыке, хотя и не в равной степени. Все средства музыкальной выразительности тесно связаны между собой. Большинство из них вообще не существуют сами по себе: так, мелодия немыслима вне ритма и лада, вне лада и фактуры не может возникнуть гармония, а ритм, хоть и более независим, чем все остальные элементы, но «одномерен» и лишен первейшей сущности музыки – звука. Взаимосвязь всех средств музыкальной выразительности обнаруживается буквально на каждом шагу. Действительно, по одной только последовательности звуков, воспроизведенной в произвольном темпе и ритме, трудно узнать даже очень знакомую мелодию. 
При всей сложности и многообразии связей различных элементов музыкального языка все они являются лишь средствами выражения художественного образа. 00 00дь 00 000м0000м 0скусс000 0б00з 00к0гд0 00 0с0000ся 000зм000ым, д0ж0 д0я 0г0 п0к0з0 000бу00ся 000мя. 0с00 ж0 0б00з00 00ск00ьк0, 00 0 000, 0 00сп00я000 с0уш0000я 00м б0000 0ужд0ю0ся 0 00к00й с000, 00г000зующ0й 0сю с000куп00с0ь с00дс00 0ы00ж000я 00 000м0000м п000к0. Э0у з0д0чу 0ып000я00 0 музык0 ф00м0, с00ж00с0ь п000м000я к00000й усугуб0я00ся 00м, ч00 000 п0с00ж0м0 000ьк0 0 м0м000 0сп000000я музык00ь00г0 п000з00д000я. С 0д00й с00000ы, ф00м0 – э00 к0мп0з0ц0я, 000 с00ук0у00 п000з00д000я, с0язы00ющ0я 0с0 0г0 ч0с00 000д000. П0 с000й00с00 0 у0000000ш0000с00 к0мп0з0ц00, п0 г00м000ч00с00 с00000ш000я ч0с00й 0 ц000г0 0000дк0 судя0 0 д0с0000с000х музык00ь00г0 п000з00д000я, 00 з0я Г000к0 ск0з00: «Ф00м0 – з00ч00 к00с000». 0м0с00 с 00м ф00м0 – э00 0д00 0з 0ысш0х п00я00000й п00ц0ссу00ь00й п0000ды музык0. 0 00й 0000ж000ся см000 музык00ь0ых 0б00з00, 00ск0ы0000ся 0х к00000с0 000 с0язь, 00з00000 000 п000б00з000000. 00шь 0х00000 музык00ь0ую ф00му ц000к0м, мы м0ж0м уяс000ь 00г0ку 00з0000я худ0ж0с000000г0 0б00з0 0 х0д 0000ч0ск0й мыс00 к0мп0з00000.
Говоря о средствах и формах выражения в музыке, следует помнить, что мы со значительной долей условности можем рассматривать их совокупность как единый художественный язык. В действительности же каждый композитор говорит на своем языке, а точнее, руководствуется законами своей собственной музыкальной речи. И это позволяет музыке оставаться вечно живым, непосредственным и бесконечно разнообразным искусством, словно вобравшим в себя все токи жизни и в чувственно постигаемой форме отразившим и переплавившим опыт других сфер духовной деятельности. Наверное, не случайно одни считают, что музыка элитарна и требует для своего восприятия специальной подготовки и даже определенных природных данных, а другие видят в ней силу, способную воздействовать на нас помимо сознания и опыта. И те и другие по-своему правы. И безусловно прав замечательный музыковед и писатель Ромен Роллан, сказавший: «Музыка, это интимное искусство, может быть также искусством общественным; она может быть плодом внутренней сосредоточенности и скорби, но может быть порождением радости и даже легкомыслия... Один называет ее движущейся архитектурой, другой – поэтической психологией; один видит в ней искусство чисто пластическое и формальное, другой – искусство непосредственного этического воздействия. Для одного теоретика сущность музыки – в мелодии, для другого – в гармонии... Музыка не умещается ни в одну формулу. Это – песнь веков и цветок истории, который могут взрастить как горести, так и радости человеческие».

2. Соотношение  музыки и живописи

Музыка постоянно оказывала и оказывает воздействие на другие виды искусства и сама, в свою очередь, испытывает их влияние. Музыка способна не только выражать – она подражает и изображает, то есть воссоздает в звуках явления окружающего мира, например шелест леса, шум бегущей воды, удары грома, звон колоколов и пение птиц; ей удается отразить не только слышимое, но и видимое: всполохи молнии, эффекты светотени, меняющиеся очертания рельефа, глубину пространства и переливы красок. Таким образом, «самое абстрактное из всех искусств» обращается к вполне конкретной – предметной – области, которая считается прерогативой искусств «наглядных», изобразительных. Поэтому далеко не случайны параллели между музыкой и живописью, возникающие, например, в области жанров: картина, портрет, зарисовка, миниатюра, эстамп, арабеска – все это понятия, пришедшие в музыку из изобразительного искусства и естественно здесь прижившиеся. Конечно, музыкальные картины значительно уступают живописи или скульптуре в наглядности и детализированности, но зато обладают тончайшей, неуловимой поэтичностью, которая свойственна лишь музыке, они оставляют простор для работы воображения, что придает восприятию живость и эмоциональную непосредственность.

Специфика музыки, ее «индивидуальность» как раз наиболее выпукло и может быть охарактеризована именно через эти взаимовлияния, которые иногда доходили до крайних степеней сближения одного искусства с другим. 0 0м0000 э00 к00й00с00 д0ю0 000б0000 000000с0ы0, 0б0000яющ00 0 0б0г0щ0ющ00 0скусс000 00зу0ь000ы. П0см0000м, к0к э00 бы00 0 с0уч0ях 0з00м0000я00й музык0 с ж000п0сью.

00зд0йс0000 музык0 0 ж000п0с0 к0к с0м0с00я000ь0ых 00д00 0скусс000 д0уг 00 д0уг0 00ч00000ся с эп0х0 00з00жд000я. С э00г0 000м000 с00ж000сь д00 0с0000ых 00п0 музык00ь00г0 «ж000п0с000я» 000ш00г0 м000. П000ый—э00 0м000ц0я 00з00ч0ых з0уч000й 0000ь00г0 м000—п000я п00ц, эх0, жужж0000 шм00я, 00ск00ы г00м0, з000 к000к000, ш000с0 00с0 0 0. д. 00000й 00п — 0с00000 00 0сп00ьз000000 0сс0ц000000ых с0яз0й м0жду з0ук00ым0 0 00з0ук00ым0 я00000ям0. 00к, быс00ый 0 м0д0000ый 00мп музык0 с000000с00у00 быс000му 000 м0д00000му 00мпу 0000ь00г0 д00ж000я, 0ыс0к0й 000 00зк0й з0ук — п00с0000с000000му п000ж000ю п00дм000 000 ч00000к0, 0 00кж0 0г0 00су, м0сс0. 0 00д00ь0ых с0уч0ях з0ук м0ж00 0сс0ц0000000ься 0 с ц0000м (ф000м00 «ц00000г0 с0ух0»). Музык00ь00я 0з0б00з0000ь00с0ь 0сс0ц0000000г0 00п0 00ж00 0 0с0000 – музык00ь00-0з0б00з0000ь00й п00г00мм00й музык0. 0ч00ь ш000к0 музык00ь00-0з0б00з0000ь00я п00г00мм00с0ь п00дс0000000 0 0000ч0с000 к0мп0з000000-00м0000к00 0 0мп00сс0000с000.

000ую с00000цу 0з00м0д0йс000я музык0 0 0з0б00з0000ь00г0 0скусс000 00к0ы0 музык00ь0ый 0мп00сс0000зм. 00з0000я д00ьш0 ж000п0с0ую п00г00мм00с0ь, к0мп0з0000ы-0мп00сс0000с0ы (К. Д0бюсс0, М. 00000ь, П. Дюк0, Ф. Шм00. Ж. 00ж0-Дюк0с 0 д0.) д0б000сь п000д0ч0 0д00 у0000мых пс0х000г0ч0ск0х с0с00я00й, 0ыз0000ых с0з00ц0000м 000ш00г0 м000. Зыбк0с0ь 0 000к0с0ь 00с000000й, 0х с0м0000ч0ск0-000п00д00000ый х000к000 д0п000я00ся 0 музык0 0мп00сс0000с000 000ч0йш0й з0ук0п0сью. 00п00щ0000 с000ь 000ых 0 0быч0ых д0я музык00ь00г0 0скусс000 з0мыс000 п0000б00000 0 000ых ф00м.
Не менее интересными результатами обогатило мировую художественную культуру воздействие музыки на изобразительное искусство. Это воздействие осуществлялось в трех основных направлениях. Первое, самое общее и широкое, использует музыку как тему живописного и скульптурного произведения. Изображения музыкальных инструментов и людей, играющих на музыкальных инструментах, встречаются с древнейших времен. Помимо собственно живописных достоинств, изображения инструментов и музыкантов могут иметь и историко-культурное, а также документальное значение, ибо часто это дополнительный, а иногда и единственный источник сведений о музыке.

Второе направление воздействия музыки на изобразительное искусство воплощает попытки передать в живописном или скульптурном произведении впечатления от конкретного музыкального произведения. В подавляющем большинстве случаев — это иллюстрации к музыке, связанной с текстом. Таковы графические циклы немецкого художника А. Рихтера и чеха М. Алеша, воплощающие образы народных песен, иллюстрации Ф. Хасса к песням Ф. Шуберта, М. Клингера - к песням И. Брамса и др. Влияние музыки в такого рода произведениях проявляется в ритме, композиционном и колористическом решении изображения. Особое место среди иллюстраций музыки занимает графический цикл «Фантазия на темы Брамса» (1894) немецкого художника М. Клингера. Уникальность цикла определяется тем, что он представляет собой не только попытку воплощения музыки в графических образах, но и попытку создания своеобразного синтеза художественной графики и нотографии как эквивалента звучащей музыки. Изобразительный цикл включен в сборник нот с произведениями Брамса и составляет с ним единое целое. Музыкальные и графические произведения дополняют и взаимно иллюстрируют друг друга, очерчивая общий круг образов и идей.

Третье направление воздействия музыки на изобразительное искусство связано с0 с000м00000м худ0ж00к00 0сп00ьз0000ь 000м0ч0ск00, к0мп0з0ц0000ы0 0 ф00м00б00зующ00, 00мб0000-к00000с00ч0ск00 х000к0000с00к0 музык0 п00 с0зд0000 ж000п0с00г0 п000з00д000я. П00 э00м 0з00м0000я000 д0ух 0скусс00 0д00 уж0 00 б0000 г0уб0к0м, сущ00с000м у00000.

0п000ы0 000б0000 00ч000000 0 00зу0ь0000000 э00 п00я0000сь 0 эп0ху 00м0000зм0 с 00 с000м00000м к с0000зу 0скусс00. Ж000п0сь 00м0000к00 с0000000ся б0000 «музык00ь00й»: 00су00к 0 ц000 00ч000ю0 с0уж00ь 00 с000ьк0 з0д0ч0 00ч00г0 п00дм0000г0 0з0б00ж000я 00щ0й, ж00000ых, 0юд0й, ск00ьк0 00п00щ000ю 0х 00у000000й, эм0ц00000ь00-дух0000й Су00. 0 ж000п0с00м п000з00д0000 00 п000ый п000 0ыд00г000ся 00 ц0000000 0 к0мп0з0ц000000 00ш0000, 0г0 сп0с0б00с0ь п000з00д00ь 0п0ч0000000 ц0000м 0 0000ям0 к0к бы с0м0м0 п0 с0б0, 0000с0000ь00 00з000с0м0 00 0з0б00ж000я 000 0 д0п0000000 к 00му. Ус00000ю0ся 0000м00000ь00-000м0ч0ск00 0 к00с0ч00-к00000с00ч0ск00 00ч000 ж000п0с0. 00к00ы, 0 ч0с000с00, к00000ы 0д00г0 0з 00дущ0х п00дс00000000й 00м0000зм0 0 ж000п0с0 — Э. Д000к0у0. 
Д00ь00йш00 00з00000 п000ц0п00 музык00ь00й ж000п0с0 п0000д00 к 00к0зу 00 п00дм0000с00. 0 0000ч0с000 0. К00д00ск0г0 00000, к00ск0, пя000 00 х00с00 с00000я0ся с00дс000м0 п000д0ч0 эм0ц00000ь00-музык00ь00г0 с0д00ж000я. Худ0ж00к0м бы0 с0зд00 с00000ь к00с0ч00-музык00ь0ых с000000с000й. К00ск0 п000м000сь К00д00ск0м к0к музык00ь0ы0 з0ук0 0п00д00000ых музык00ь0ых 00с00ум00000 0 0сс0ц0000000 с0язы0000сь с 00м0. 0 000к0000 «0 дух0000м» (1911) 0с0000п000ж00к 0000ч0ск0г0 0бс000кц0000зм0 д000 с00дующую х000к0000с00ку ц000000му сп0к00у: Ж000ый—з0ук 00убы 00 0ыс0к0х 0000х; 0000ж00ый—с00д00й к000к00 000 00ь0 (ск00пк0, г000с); К00с0ый—ф00ф00ы, 000язч00ый, с00ь0ый 000; Ф0000000ый—00г00йск0й 00ж0к, ф0г00; С00000-с000й—000000ч00ь; Уг0уб00000 с0000ы—к00000б0с, 00г00; З0000ый—ск00пк0 0 с00д00м 00г0с000; Б00ый—б0зз0уч00, п0уз0, з0уч0000 з0м00, к0гд0 000 бы00 п0к0ы00 0ьд0м; Ч000ый—п0уз0, 00 д0уг0г0 х000к0000—«00уп, 00ж0щ0й з0 п00д000м0 0с0х с0бы00й».

Живопись Кандинского, равно как и  музыка Скрябина, создававшаяся в эти же годы, послужила основой создания нового свето-цвето-музыкального. синтеза, получившего развитие благодаря техническим достижениям уже в наше время. Наиболее интересный опыт претворения композиционно-формальных особенностей музыки при создании живописных произведений принадлежит литовскому художнику и композитору М. Чюрленису (1875—1911). Живопись Чюрлениса своего рода зримая музыка. Некоторые циклы его живописных работ названы им «сонатами» («Соната моря», «Соната солнца», «Соната весны» и др.) и построены по аналогии со строением сонатно-симфонического цикла.
3. Взаимовлияние музыки и литературы

Большое влияние оказали друг на друга музыка и литература. Музыке присуща и процессуальность, что роднит ее с другими временными по своей природе искусствами – театром и кино. Спуск и подъем, приближение и удаление, движение и покой, биение пульса и ощущение вращения, колебания, устремленности – все это в той или иной степени проявляется в любом музыкальном произведении. Каждая эпоха накладывает на музыкальное искусство не только стилистический или жанровый отпечаток, но и сообщает ей свой тип музыкального движения и свое ощущение музыкального времени. 

Звуки – строительный материал, 0з к00000г0 ск00ды0000ся музык00ь000 п00с0000с000 – м0гу0 00000з0000ься 000ьк0 00 000м000 (00дь д0ж0 0д00 з0ук, ч00бы 00з00к0у0ь 0 бы0ь 00сп000я0ым, д00ж00 п00д000ься к0к00-00 мг0000000). 0 с0с00м0 «з0ук – 000мя» 00з00к0ю0 0 д0йс00ую0 0с0 00ж00йш00 э00м000ы музык0: м000д0я, 00д 0 г00м000я, м0000000м, ф0к0у00, 0 00к0000ы0 0з 00х, 00п00м00 м000д0я, м0гу0 00з00к0у0ь 00шь 00 п000с0ч0000 0б00х «к000д0000» – з0ук000й 0 000м0000й. Э00м000ы музык00ь00г0 язык0 д0йс00ую0 с00бщ0, 0 0п00д000000й с0с00м0, гд0 к0ждый 0з 00х 0г0000 с00ю 0ы00з0000ь00-смыс000ую 0 к00с00ук0000ую 000ь. С0с00му музык00ь00-0ы00з0000ь0ых с00дс00 п000я00 00зы000ь музык00ь0ым язык0м. 0п00ч0м, э00 00з00000 п00дс0000я00ся 00 с00с0м 00ч0ым – 000000 бы00 бы п0000д00ь 00000г0ю 00 с язык0м, 0 с 00чью, к00000я б0000 00п0с00дс000000 0000ж000 000м000ую 0 к0мму00к00000ую п0000ду музык0. 
П0д0б00 00ч0, музык0 0с000000 00 0з00м0д0йс0000 д0ух ф0к00000 – 00п000ы000с00 0 00сч0000000с00; э00 п000к 00ф00м0ц00, 00г000з00000ый п0 з0к000м с0000кс0с0. 000ь з00к00 п00п00000я 0ып000яю0 0 музык0 ц0зу0ы, п0узы, 0с00000к0 00 д00г0х з0ук0х, к0д00ц00, к0000ы0 00д00яю0 д0уг 00 д0уг0 смыс000ы0 0 с00ук0у00ы0 п0с000000я – м0000ы, ф00зы, п00д00ж000я, п0000ды. 000, к0к 0 с0000с0ч00000я, ф00зы, п00д00ж000я, 0бз0цы 0 00ч0 с0000с00й, 0ыс000000ю0ся 0 0п00д00000ую 00000х0ю 0 з0к0юч0ю0 0 с0б0 0п00д00000ый смыс0 – 00 смыс0 00 п00я00й0ый, 0 музык00ь0ый, 0х000ы00ющ0й м00г00 с00000ы 00сп00я00я, 0 00м ч0с00 0 эм0ц00000ь0ую.

З0ук 0 с0000 п00д00ж000 0б0г0щ00ь д0уг д0уг0 0 0000г00з0ых п0с00п000ях, м0сс0х 0 000у0г0ях, к000000х 0 0000000ях, п0с0ях 0 00м00с0х. Д0ж0 00с00ум00000ь00я музык0, 00д0000ш0сь 00 с0000 0 ж0с00, ч0с00 00с00 00 с0б0 г0уз 00ч00ых 000000ц0й, 000000ск0г0 п0ф0с0, п0000д0ч0ск0 0б00щ000сь к 0000000у00, к 0000000у00ым сюж000м 0 0б00з0м. 00к00 0б00щ0000 п000000 к с0зд000ю 0с0б0й 00000 музык00ь00г0 0скусс000 — 00к 00зы000м0й п00г00мм00й музык0. П00г00мм00с0ь 0с0б0000 п0к0з0000ь00 д0я музык0 эп0х0 00м0000зм0.

Многие произведения романтической музыки имеют литературную основу либо в виде развернутого сюжета, повествования (как в «Фантастической симфонии» Г. Берлиоза), «почвы», из которой вырастают музыкальные образы. Таковы многие произведения Ф. Листа: симфония «Фауст», фортепианные пьесы «Сонет Петрарки № 104», «По прочтении Данте»; Б. Сметаны: симфонические поэмы «Ричард III», «Лагерь Валленштейна»; П. Чайковского: «Манфред», увертюра-фантазия «Ромео и Джульетта» и др. В этом случае композитор как бы рассказывает о своих впечатлениях от литературного произведения языком инструментальной музыки.

Имеет место также и передача в музыке сложных, философских идей. Попытку заложить в программу музыкального произведения такие идеи, данные в виде авторских ремарок-обозначений музыкальных тем («тема мечтаний», «тема творений», «тема самоутверждения», «тема воли», «тема ритмов тревожных», «тема томления»), показать развитие этих тем-идей, их столкновение, взаимодействие, противоборство предпринял А. Н. Скрябин в знаменитой «Поэме экстаза». Кроме этих обозначений, данных композитором, уже после того, как партитура поэмы была закончена и сдана в печать, существует и стихотворный текст поэмы, сочиненный композитором.

Не менее впечатляющим было и воздействие музыки на литературу. 00ко0 0озд0йс0000 000бо000 пок0з0000ь0о д0я 0ом0000ч0ского 0 с0м0о00с0ского 0скусс000, 0 00кж0 д0я 0000000у0ы XX 00к0. 0ом0000ч0ск0я 0000000у00, о0000000уясь 00 музыку к0к 00 с0мо0 0ом0000ч0ско0 0з 0скусс00, с000о000ся з00к00ом душ0 худож00к0 (0спом00м «С00д0ч0ы0 0з00я00я о0ш00ь00к0 - 0юб0000я 0скусс00»), 0го 0000ч0ск0м Д00000ком, 0спо00дью. П0оз0 с000о000ся 0000ч0ской, п00000щ000ся 0 «Б0ог00ф0ю чу0с00».

Поэз0я 0ом0000ко0 с000о000ся музык00ь0ой, 0 00й ус0000000ся 000м0ч0ско0 0 000о00ц0о00о-м00од0ч0ско0 00ч00о. 00обыч0й0ы0, я0к00 00фмы к0к бы сод0йс00ую0 бо000 бог00ой 00с00ум000о0к0, ко0о00я п00з0000 особ000о 0ыд00я0ь 0о 000 д0уго0 чу0с00о 0 уб0юк000ющ0м 00п000, подоб0о 0ому, к0к 00ж0ы0 0о00 00с0ого 0ог0 000з0п0о п000ы00ю0ся 00уб0ым0 з0ук0м0». 00к поя00я00ся 000м00 «00с00ум000о0к0 с00х0», 0ош0дш0й з000м 0 0000000у0о00д0000.

00ко00ц, музык0 к0к с00х0я чу0с00, п00дм00 оп0с000я 0 00змыш0000я с000о000ся пос0оя00ой 00мой 0ом0000ч0ской 0000000у0ы 0 поэз00. Оч00ь пок0з0000ь0о 0 э0ом о00ош0000 00о0ч0с00о Э.0.0. Гофм000, у00000с00ь0о од00000ого ч00о00к0, п0с0000я, композ00о00, д000ж000 0 ж00оп0сц0. 00м0 музык0 0о 0с0х 00 0с00озмож0ых 00000ц0ях 0 о0000к0х с000о000ся ск0оз0ой 0 0го 0000000у00ых п0о0з00д000ях (0о0000ы: «К000000 Г0юк», «Музык00ь0ы0 с000д000я 0ог0000 К00йс0000, к0п00ьм0йс0000», д000ог «Поэ0 0 композ00о0», «Ф00гм000ы б0ог00ф00 0ог0000с0 К00йс0000» к0к ч0с0ь 0ом000 «Ж000йск00 0озз0000я ко00 Му000»).

С000м00000 под00ж00ь музык0 з0000г00000 0 фо0м00ь0о-ко0с00ук0000ую ос0о0у 0ом0000ч0ской 0000000у0ы. 0000000у00ы0 п0о0з00д000я 00ко0о0ых п0с00000й-0ом0000ко0, особ000о Гофм000, ч0с0о с00оя0ся по з0ко00м музык00ь0ой фо0мы. Д0угой 0ом0000к, 0. 00к п00б0г000 д0я оп00д00000я фо0мы с0о0х пь0с к музык00ь0ым 0000ог0ям. 00к, д00м000ч0ск00 00000м0д00 0 пь0с0 «П000ц Ц00б00о» о0 00зы0000 с0мфо00ям0, 0 00000м0д00 пь0сы «М00 000з000ку» по0уч0ю0 000м00о00000 ч0с00й со0000о-с0мфо00ч0ского ц0к00.
С0м0о00с0ы 0осп000я00 о0 0ом0000ко0 0д0ю г0убокой 00у000000й с0яз0 музык0 0 сущ0ос00 ж0з00 0ообщ0. Музык0 с 00оп00д00000ой п00дм000ос0ью 0 зыбкос0ью 00 об00зо0 к0к 000ьзя 0учш0 о000ч000 п00дс0000000ям с0м0о00с0о0 о 0ом, к0к0м до0ж0о бы0ь 0скусс00о. Поэ0ы-с0м0о00с0ы 0щ0 бо000, по с0000000ю с 0ом0000к0м0, ус00000ю0 музык00ь0ос0ь с00х0, созд0ю0 об00зы поэз00, о000ч0ющ00ся у0о0ч000ой 0 0зящ0ой 00с00ум000о0кой. 00к, 0з-под п000 П. 0000000 (J844—1896) 0ыход00 поэ00ч0ск0я к00г0 «0ом00сы б0з с0о0» (1874). С0мо 00з00000 сбо000к0 с00д0000ьс00у00 о 000м0000 к музык0 с00х0. 0 с00хо00о00000 «Поэ00ч0ско0 0скусс00о» (1882), 0 ко0о0ом о000ц0ю0ся 0 п00од00ую0ся п000ц0пы к00сс0ц0зм0, 0з0ож000ы0 0 з00м0000ом «Поэ00ч0ском 0скусс000» 0. Бу00о, 000000 го0о000 о музык00ь0ос00 к0к ос0о00 с0м0о00с0ской поэ00к0. С0о00 0000000 «музык0 п00жд0 0с0го» с000о0я0ся од00м 0з 0озу0го0 с0м0о00зм0. 
В поэзии русских символистов особым вниманием к музыкальности стиха отмечена поэзия К. Бальмонта и И. Анненского. Своей музыкальностью поэзия Бальмонта обязана широкому использованию звукоподражания, аллитераций, мастерскому владению внутренней риф, мой. Это все характерно также для одного из программных стихотворений поэта - «Я изысканность русской медлительной речи...» из цикла «Змеиный глаз» (1901). Предельное усиление музыкальности стиха приводит поэта к древнейшей, архаической форме – заклинанию, с его бесконечными ритмическими повторениями слов. Таково стихотворение «Радуйся» из книги стихов «Зеленый вертоград», (1909). Еще дальше в этом направлений пойдет В. Хлебников - одна из центральных фигур русского футуризма - в знаменитом «Заклятии смехом» (1908—1910).
4. Роль музыки в эстетическом воспитании личности.

Искусство и в частности музыка, как один из его видов, является  способом эмоционально-ценностного освоения человеком окружающего мира. Важная особенность музыки - её направленность на человека. Все чувства, которые волнуют автора произведения, все аспекты его мироощущения своеобразно запечатлеваются в музыкальных образах, передаваясь слушателю. Музыка вызывает активность духовных чувств человека и в силу этого выступает мощным фактором воспитания личности, способствуя тому, чтобы с одной стороны, очеловечить чувства человека, а с другой стороны создать человеческое чувство, соответствующее всему богатству человеческой и природной сущности. 
Музыкальный образ содержит пласт чувственного и логического отражения явлений в нашем сознании. Музыка является фактором формирования социально значимых форм и уровней эстетического сознания. Неповторима и не заменима способность музыки в раскрытии перед человеком эстетических свойств красоты окружающего мира. Она усиливает воздействие эстетических элементов изучаемой стороны действительности, углубляет и обогащает гамму оценок эстетических свойств объекта, оживляет ориентировочно - оценочные процессы личности.
На наш взгляд, в основе развития и эстетического воспитания человека лежит совершенствование художественно-эстетического сознания личности. К0мп000000м0, с0д0йс00ующ0м0 п00ц0ссу 0г0 0б0г0щ000я, я00яю0ся: п0с00я000 уг0уб0я0мый худ0ж0с000000-эс0000ч0ск0й 0пы0, 00ц00000ь000 0 эм0ц00000ь00-чу0с0000000 (00 0з00м0с0яз0) 0с000000 0скусс000, 00з00000мы0 эс0000к0-к0мму00к00000ы0 000ык0, эс0000ч0ск0я 00ф00кс0я, 0000ч0ск0я д0я000ь00с0ь. 0с0 к0мп00000ы 0з00м0с0яз00ы 0 00000ц0000 з00ч0мы д0я п00ц0сс0 0б0г0щ000я худ0ж0с000000-эс0000ч0ск0г0 с0з0000я. 0д00к0 м0ж00 0п00д0000ь эс0000ч0скую 00ф00кс0ю к0к 0с000000 00у0000000 0ы00ж0000 э00г0 с0з0000я, 0 0000ч0скую д0я000ь00с0ь — к0к 000ш000 п00я000000 дух0000г0 м000 00ч00с00 (см. п0000ж0000 1).

0 п00ц0сс0 с000000000я у ч00000к0 эм0ц00000ь00-ц0000с000г0 0000ш000я к музык0 0ып000я00ся з0д0ч0 ф00м0000000я 0бщ000я с музык0й к0к с ф00м0й худ0ж0с000000 - 0б00з00г0 0000ж000я ж0з00. 0г00м000 з00ч0000 0м0ю0 к0к с0м0 музык00ь0ы0 з00я00я, 00к 0 м0жп00дм0000я с0язь музык0 0 д0уг0х 00д00 0скусс00. П00 э00м 0 00ш0000 з0д0ч эс0000ч0ск0г0 00сп00000я 00ж0ую 000ь 0г0000 0сп00ьз000000 00з00с000й п000мс000000с00 0 ф00м00000000 эс0000ч0ск0г0 с0з0000я ч00000к0 0 0з00м0д0йс0000 уч0б0ых 0 000уч0б0ых ф00м 00б00ы. У00000 п0с00д000000ь00с00 0 п000мс000000с00 0 с0000000000 эм0ц00000ь00 - ц0000с000г0 0000ш000я к музык0 с уч000м сп0ц0ф0к0 00з00с00 0 0сп00ьзу0м0г0 00д0 0скусс000 м0ж00 0м00ь 00сьм0 00г00000ы0 п0с00дс000я. 0з0б00з0000ь000 0скусс000, 0000000у00, 0 д0уг00 00ды 0скусс00 д00ж0ы с000ь 00з0м000мым0 с0юз00к0м0 п0д0г0г0 0 00ск0ы000 к00с00ы 0к0уж0ющ0г0 м000 0 00з00000 эм0ц00000ь00-ц0000с000г0 0000ш000я к музык0.

Э00 0 0ысш0й с00п000 00ж00я п00б00м0 00с00йш0м 0б00з0м с0яз000 с п00б00м0м0 эс0000ч0ск0г0 00сп00000я. 00с00ящ0й ц000000ь музык0 0000ч000ся 00 0яд000г0 с0уш0000я 00м, ч00 с000м00ся п0с00чь ч00-00 с000х 00г0, ч00 0му п00п0д00ся0 «00 б0юд0чк0».  С0уш0000ь ж0  уд00000000я00ся 00м, ч00 0му п00п0д00ся0 0 0б00б000000м 00д0. 
00су0с0000 0 с0с00м0 00сп00000я музык00000 п00м0000 0з00м0п0000к000000я 0 0з00м0000я00я музык0 0 д0уг0х 00д00 0скусс000 к0к п000000 00г000000 ск0зы0000ся 00 п00ц0сс0 с000000000я эм0ц00000ь00-ц0000с000г0 00сп00я00я музык0. 00ж00, ч00бы 0 0000ч0ск0м муз0ц00000000 (п0000, 0г00 00 00с00ум0000х, д000ж00000000, п00с00ч0ск0м 0 00ч000м 0000000000000, 00змыш00000 0 0.д.) ч00000к субъ0к00000 п00ж0000 с000 00с0000000 0 музык0, 0 00 000ьк0 0ып000я0 00х00ч0ск00 з0д0000. Мудрость творчества заключается в том, что не надо торопить чувство мыслью, надо довериться бессознательной области души человека.
Заключение.
Об огромной роли различных видов искусства в развитии эмоционально-целостного отношения к музыке свидетельствует хотя бы тот поразительный факт, что значительную часть вопросов возможно решить только при комплексном подходе. 

В данной работе рассматривалась специфика восприятия человеком музыкальных произведений, которая обусловлена как физиологическими особенностями строения слухового аппарата человека, так и той ролью, которую музыкальное искусство играет в процессе эстетического развития личности.

 В работе был сделан сравнительный анализ влияния на человека музыки, живописи и литературы. При всем подобии форм и методов влияния на эстетическое развитие человеческой личности, несомненно существуют различия, объясняемые различным восприятием человеком разных видов искусства.  В работе так же раскрыта роль собственно музыки в эстетическом развитии человека и воспитании подрастающего поколения. 
  Исследовав основные позиции воздействия разных видов искусства  на развитие индивидуальности, хотелось подвести некоторый итог всего вышесказанного. Музыка, являясь одним из самых влиятельных видов искусства, оказывает огромное воздействие на субъективный мир личности.        Эстетические чувства, потребности и идеалы стимулируют общественно полезную деятельность, в этом и состоит, по нашему мнению главная воспитательная функция искусства и музыки в частности.

Общение с искусством имеет огромное значение в психологическом становлении личности, в развитии ее общечеловеческих задатков и личностных качеств. Получая от художественных и музыкальных произведений огромное количество впечатлений, ребенок перерабатывает их и реализует в своей творческой деятельности, тем самым они играют неоценимую роль в развитии творческой индивидуальности.
Приложение 1.
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Схема процесса обогащения художественно-эстетического сознания.
Список использованной литературы.

1. Абдулин Э.Б. Музыка в начальных классах. - М., 1985.

2. Аристархова Л. О чем и как говорит музыка?.. // Искусство. –                            1-е сентября: 1999, №7.
3. Введение в теорию художественной культуры. Учебное пособие.  - СПб., 1993.
4. Кабалевский Д. Воспитание ума и сердца. – М.: Просвещение, 1981.
5. Маймин Е. А. Эстетика - наука о прекрасном. Кн. для учащихся. - М.: Просвещение, 1982.
6. Порфирьева А.Л. Музыкальная классика и современность.  – М., 2002.
7. Фазин А. В. Воспитание красотой. - М., 1980.
8. Хрестоматия по методике музыкального воспитания. Составитель Апраксина О.О. – М.: Просвещение, 1987. 

9. Эстетическая культура и эстетическое воспитание. Кн. для учителя /                    Н. И. Кнященко, Н. Л. Лейзеров, М. С. Каган и др. - М.: Просвещение, 1983.
� Аристархова Л. О чем и как говорит музыка?.. // Искусство. – 1-е сентября: 1999 №7





